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RESUMEN

Durante la facilitacion del curso Lenguaje y Percepcion Musical de la carrera Educacion
Musical del Instituto Pedagogico de Miranda de la UPEL, se detectaron deficiencias de
aprendizaje a causa del desencuentro entre los conocimientos musicales autodidacta y
académico de los estudiantes. Con el proposito de integrar dichos conocimientos se disefio y
aplicé una propuesta instruccional en tres sesiones estratégicas para el desarrollo ritmico,
melddico y armoénico. La modalidad empleada fue el proyecto factible, apoyado en una
investigaciéon de campo con una metodologia mixta de caracter explicativo secuencial. Se
utiliz6 como técnica de recoleccion de datos la encuesta y como instrumento el cuestionario.
Luego del analisis de los resultados del diagnostico, la elaboracion, presentacion del disefio
instruccional original y la experiencia de aula, se experimenté el proceso de aprendizaje de
los elementos de la musica a partir de la relacién entre sus conocimientos previos con la
nueva informacién académica.

Palabras clave: Conocimiento musical autodidacta; conocimiento musical académico;
estrategias de ensefianza; Lenguaje y Percepcién Musical

ABSTRACT

During the facilitation of the Language and Musical Perception course of the Musical
Education career of the Instituto Pedagdgico de Miranda of UPEL, learning deficiencies were
detected due to the mismatch between the students' self-taught and academic musical
knowledge. With the purpose of integrating this knowledge, an instructional proposal was
designed and applied in three strategic sessions for rhythmic, melodic and harmonic
development. The modality used was the feasible project, supported by a field investigation
with a mixed methodology of sequential explanatory character. The survey was used as a
data collection technique and the questionnaire as an instrument. After the analysis of the
results of the diagnosis, the elaboration, presentation of the original instructional design and
the classroom experience, the process of learning the elements of music was experienced from
the relationship between their previous knowledge with the new academic information.

Keywords: Self-taught musical knowledge; academic musical knowledge; teaching strategies;
Language and Musical Perception
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INTRODUCCION

La praxis docente en todos sus
niveles y sobre todo para quienes se
forman en el ambito pedagogico,
representa un acto en el cual se conjugan
la vocacidn, la creatividad, asi como la
constante busqueda y atencion en cuanto
a los avances de la educacién en lo
social, politico y cultural. En dicha
busqueda, el proceso de investigacion
representa un papel determinante del
que dependera la efectividad y el avance
para dar respuesta a las necesidades y
problemdticas en los procesos de
ensefianza y de aprendizaje, en todas las
areas del conocimiento en la que se
desarrolle el hecho educativo.

En este caso, se trabajo con la musica
como un arte de expresion de
sentimientos y pensamientos en el
entorno social y como factor importante
en la formacion del ser humano. Desde
sus origenes, la musica se manifiesta
como un acto intuitivo e imitativo
humano por la necesidad de
comunicacion con el ambiente; el
hombre imitaba los sonidos del entorno
y se comunicaba a través de sonidos con
diferentes tipos de modulaciones: graves
y agudas, prolongadas y cortas, asperas y
suaves (Gentile, 2011).

Por estas  razones,  grandes
pensadores han propuesto la musica
como parte del proceso formativo debido
a que la musica esta ligada al orden, la
armonia, la proporcion y el equilibrio,
por lo tanto es un complemento ideal

que genera experiencias estéticas (Leiva
y Mates, 2002, p. 276). Igualmente, los
autores citados afirman que la musica es
un arte, una ciencia y una técnica que
promueve en el ser humano los afectos,
la receptividad y la atencién, asi como
desarrolla procesos de abstraccion,
razonamiento logico y matematico, la
1maginacion, el orden, la creatividad y el
perfeccionamiento de los sentidos.

De acuerdo con lo anteriormente
expuesto, la educacibn musical es
considerada como un modo y un camino
para el desarrollo integral del ser
humano, razén por la cual se trabaja
mundialmente en funciéon de integrarla
en el hecho educativo como un proceso
globalizador que desarrolle la expresion,
la comunicacién, el entendimiento, la
creatividad, la  imaginacion, la
improvisacion 'y el buen
(Rodriguez, 2003).

Vivir

Con el mismo proposito de generar
conciencia acerca del valor de la musica
en el desarrollo del ser y de la sociedad,
en Venezuela se incluyo la educacion
musical como parte de los estudios de
formacion universitaria. Desde 1983, se
crea la mencion Musica en la
Universidad de Carabobo (UC) y en la
Universidad Pedagdgica Experimental
Libertador (UPEL), donde en 1997 se
revisO el “diseno curricular y se
establecio que el titulo que otorga dicha
Institucion a partir de ese afio es el de
Profesor de Educacidon Musical (...)
equivalente a licenciado” (Garcia, 2009,

p. 16).
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Al facilitar cada curso en los
diferentes periodos académicos de la
especialidad, se ha encontrado que los
contenidos que conforman el curso
Lenguaje y Percepcién Musical, ubicado
en el primer periodo académico, son
prerrequisitos para los demds cursos
pertenecientes a la matriz de ubicacidon y
secuencia de la especialidad. Es decir,
este curso es el eje trasversal de la
especialidad ya que se propone
desarrollar en el estudiante: “los
conocimientos y destrezas en el dominio
tedrico-practico del lenguaje musical,
enmarcado dentro de un contexto
metodologico, apoyado en las tendencias
pedagbgicas musicales modernas que
capacitaran al alumno para utilizarlas en
los diversos niveles del sistema
educativo” (Linares, 2005, p. 1).

Durante la administracién del curso
seflalado, se ha detectado que los
estudiantes presentan algunas
deficiencias de aprendizaje cuya posible
causa sea el desencuentro entre el
conocimiento musical autodidacta y el
nuevo conocimiento musical académico
a adquirir.

Conviene destacar que durante el
proceso investigativo  surgieron las
siguientes interrogantes: ;Cudl es el nivel
de conocimiento musical autodidacta y
académico que poseen los estudiantes del
curso Lenguaje Percepcion Musical de la
carrera de Educacion Musical de la
UPEL-IPM? ;Cudles estrategias de
enseflanza se podrian aplicar para
entre  los

promover el vinculo
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conocimientos musicales autodidacta y
académico de los estudiantes para la
compresion y el aprendizaje en este
curso? ;Qué efectos pudiera tener la
aplicacion de las estrategias de
ensefianza en el aprendizaje musical de
los estudiantes? y ;podria disefiarse un
material instruccional destinado, entre
otros fines, a integrar todos estos
conocimientos?

A partir de esta serie de preguntas, la
mvestigacion se trazd6 como objetivo
general disefiar estrategias de ensefianza
que propicien el vinculo entre los
conocimientos musicales autodidacta y
académico para la compresion y
aprendizaje de los contenidos de un
curso de Lenguaje y Percepcidon Musical,
en estudiantes de Educacion Musical de
la Universidad Pedagogica Experimental
Libertador, del Instituto Pedagogico de
Miranda Jos¢ Manuel Siso Martinez
(Linares, 2016).

Esta propuesta estratégica representa,
en la especialidad de Educacion Musical,
un aporte didactico y tedrico importante,
ya que muestra una vision creativa e
mnovadora de la ensefianza del lenguaje
y la percepcidon musical, adaptada a las
necesidades y procesos de aprendizaje de
los estudiantes sujetos de investigacion.

Debe destacarse que en el campo de
la investigacion sobre pedagogia musical
existe originalidad e innovacidén con
produccion, diseno y propuestas de
trascendencia para la interaccion y
alianza entre el conocimiento profesional
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musical y la pedagogia, por medio de
actividades con modelo estratégico y
creativo.

Los estudios comparativos que
contribuyen al aprendizaje efectivo de los
instrumentos musicales (Davila, 2011) y
los trabajos interdisciplinares que
proveen herramientas centradas en
actividades musicales pertinentes 'y
creativas en el nivel inicial (Gallegos,
2010) aportan estrategias en consonancia
con las nuevas corrientes pedagogicas.
Uribe (2010), por ejemplo, detectd
debilidades de comprension musical en
el aspecto histérico, comunicativo y
social, especialmente, un
desconocimiento de cddigos estéticos,
quinésicos y lingiisticos que forman
parte de la obra musical y de sus
componentes interpretativos esenciales.
Se comprende, entonces, que la
planificacién y desarrollo pedagogico se
haya planteado la enseflanza a partir del
enfoque estratégico que promueve,
simultaneamente, con el conocimiento y
el aprendizaje, el proceso formativo en el
ser humano durante su ciclo vital.

Durante la investigacion fue propicio
valorar el enfoque del aprendizaje
sociocultural que, segin Angeles (2003),
expresa que el alumno sera capaz de
lograr su aprendizaje por medio de la
planificacién de actividades, apoyado en
otros aprendices con un nivel de
conocimiento mas avanzado; este
proceso de intervencion y tutelaje debe
ser acompafiado por los docentes,
quienes al inicio crearan el ambiente con

aportes estratégicos que generen en
ambos aprendices el sentido del dialogo
y trabajo grupal, para luego dejarlos a
cargo del proceso hasta que se logre un
manejo con mas autonomia |y
autorregulacion del aprendizaje.

Dependera del docente y su
organizacion de la instruccion, la
creacion de las zonas de desarrollo
proximo (ZDP) por parte del estudiante
(Vygotski, 1995), que segin Angeles
(2003) tienen como proposito “relacionar
lo que es capaz de hacer ahora con lo
que sera capaz de hacer mafiana con el
apoyo de otros individuos mas capaces”
(p. 31). Todo esto llevado a cabo a través
de la organizacion de sistemas de
andamiaje viables y didacticos.

Para Ausubel, Novak y Hanesian
(1983), el aprendizaje del alumno
dependera de la estructura cognitiva
previa que se relaciona con la nueva
mformacion, entendiendo como
estructura cognitiva el conjunto de
conceptos e ideas que un individuo posee
en un determinado campo del
conocimiento. Es decir, que el
aprendizaje significativo se procura
cuando los contenidos son relacionados
con los que el alumno ya sabe; dicho
proceso se llevara a cabo si el individuo
presenta en su estructura cognitiva
conceptos, ideas y proposiciones que
podran interactuar con la nueva
informacion. Asi, este aprendizaje
(Hernandez, 1998) produce una
retencion mas duradera de la
informacion y facilita la adquisicion de
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nuevos conocimientos relacionados con
los anteriormente adquiridos. De esta
forma, segin Ausubel, Novak vy
Hanesian (1983) el aprendizaje de
conceptos y proposiciones se une con el
aprendizaje subordinado, es decrr,
cuando existe una relacibn de
subordinacion entre el nuevo material y
la estructura cognitiva, lo aprendido sera
duradero.

A partir de estas teorias educativas en
el disefio y aplicacion de las estrategias
de ensefianza en el curso de Lenguaje y
Percepciébn Musical 1 se pretendio: a)
establecer los diferentes niveles de
conocimiento musical y formacion
autodidacta y académica para disenar las
estrategias de ensefianza sobre la base de
la musica que conocen en el nivel de
representacion  auditiva, visual vy
kinestésico y lograr la conexién de
dichos conocimientos; b) promover el
aprendizaje y practica en equipo de los
elementos de la musica entre estudiantes
con formaciébn musical autodidacta y
académica, asi como también con
diversidad de niveles de conocimientos
musicales; c¢) en lo que atafe a la
ensefianza del ritmo, relacionar cada
esquema con palabras conocidas para
lograr un aprendizaje ritmico progresivo,
hacer ejercicios de polirritmia, ejercicios
con voz y cuerpo de manera individual y
grupal con ritmos afrovenezolanos y
otros ritmos conocidos; d) para la
enseflanza de la melodia, practicar
ejercicios de escalas de
individual y grupal y ejercicios de
transcripcion de melodias de canciones

manera
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conocidas venezolanas y universales
(valses, merengues, regueton, pop latino)
y €) para la enseflanza de la armonia,
realizar ejercicios de escalas mayores y
menores a dos y tres voces, organizados
en uno, dos y tres grupos de estudiantes
con diferentes niveles de conocimiento
musical, ademas de ejercicios de
improvisaciéon armonica con melodias
conocidas (Segundas voces)

Ahora bien, ;de qué dependera su éxito o
fracaso? Pues de la organizacion, disefo,
evaluacion reflexiva, creatividad e
mnovacion de las pautas, contenidos,
recursos, momentos y actividades que los
docentes tengan en cuenta al momento
de ejecutarlo; y a favor de lo antes
descrito, se comulga con las ideas de
Alfonzo (2003), cuando plantea que:

El proceso de ensefianza, que
conduce el docente debe captar y
mantener la atencidbn de los
estudiantes, guiarlos a alcanzar
objetivos de aprendizaje concretos,
alentarlos durante el proceso vy,
retroalimentarlos, entonces,
tendremos una situacion
multivariada que requiere de una
planificacién sistematica y flexible
que le dé respuestas pertinentes a
este complejo proceso. (p. 2)

Para Diaz y Hernandez (2010), las
estrategias de ensefianza son el medio
y el recurso que prestan ayuda
pedagogica en funcion de las
necesidades de los estudiantes para la
mejora constructiva y el desarrollo de
su aprendizaje. Anijovich y Mora
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(13

(2009) las consideran como “el
conjunto de decisiones que toma el
docente para orientar la ensefianza con
el fin de promover el aprendizaje de
sus alumnos” (p. 4). En definitiva, se
podria afirmar que estas estrategias son

las diferentes tareas, actividades o
acciones reflexivas organizadas y
modeladas secuencialmente por el

docente, con sentido creativo e
mnovador para el logro del aprendizaje
efectivo, productivo, colaborativo y

significativo en sus alumnos.

En cuanto al disefio de las distintas
estrategias de enseflanza musical, se
fundamentd en la metodologia de
ensefianza musical propuesta por los
maestros y pedagogos Emile Dalcroze
y Carl Orff.

Para Dalcroze (Instituto Emile
Jaques Dalcroze, 2010; Sanjosé, 2003;
Yépez, 2011) son fundamentales la
observacion, andlisis y reflexiones en
el hecho educativo y en el medio
profesional artistico. Dalcroze propuso
ejercicios ritmicos utilizando su propio
cuerpo a manera de reforzamiento del
conocimiento intelectual; precisé que
el ritmo es el elemento esencial para la
formacion musical, ya que por medio de
este se sientan las bases para la creacion,
ejecucion melddica y armonica del
lenguaje y la percepcion de los sonidos.
Sus planteamientos establecen que es
obligacion del docente el desarrollo
ritmico, melddico y arménico durante
la actividad musical en el aula y estar
presente en el proceso de aprendizaje

musical del alumno con actividades
que despierten sus sentidos, todo su
cuerpo Ccomo una orquesta y su
impresién estética para una mejor
compresion de la musica.

El solfeo que propone Dalcroze
desarrolla el oido interno para escuchar
musicalmente y cantar afinadamente.
Los conceptos musicales se refuerzan a
través de la interaccion fisica y auditiva.
La practica solfistica va mas alla de la
idea de un aprendizaje gramatical
lleno de reglas y prohibiciones; lo
concibe como un despertar del sonido
de los grados y las relaciones de altura
entre los sonidos y la facultad de
reconocer diversos timbres. A través
del método, pretende ensefiar a los
estudiantes a oir y a representar
mentalmente las melodias y
combinaciones de toda naturaleza, a
descifrarlas y a improvisar vocalmente,
a anotarlas y componerlas. También,
desarrolla el andlisis del sentido
armoénico procurando la audicion
interior.

Con respecto a la metodologia de
Orff (Fundaciéon “Carl Orff”, 1984;
Sanjos¢, 2003; Yépez, 2011), su
fundamento pedagogico se basa en el
aprendizaje musical sobre los elementos
que originan la combinaciéon sonora en
el aprendiz, de acuerdo con sus
condiciones psicologicas (formas de ser
y de comportarse). Sobre la base de lo
antes planteado Orff propone Ila
educacion musical por medio del
analisis y conocimiento de la naturaleza
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del sonido y el rntmo desde Ila
percepcion humana. El aprendiz
desarrolla el lenguaje y la percepcion
musical a través de la base cultural
aprendida en el entorno escolar y
familiar (himnos, rondas, canciones
infantiles y escolares aprendidas en el
aula, entre otras). Considera palabra,
musica y movimiento como un solo
componente aplicado de modo real y
consciente para el desarrollo integral
del ser (Sanjosé, 2003).

Para Orff (Yépez, 2011) el desarrollo
ritmico toma como eje principal la célula
generadora del ritmo en la palabra, inicia
con el recitado de nombres, frases,
palabras del acervo cultural. Se parte de
la palabra para llegar a la frase, esta frase
es transmitida al cuerpo transforméandolo
en un instrumento para trabajar la
denominada “percusion corporal” para
pasar progresivamente a la percusion
instrumental. Promueve el desarrollo de
la improvisacion ritmica por medio de
gjercicios de ecos y palmadas,
combinaciones entre ambos, pisadas,
pitos, palmas en rodillas y luego se
trabajara con el uso de los diversos
instrumentos de percusion llamados
orquesta Orff. Finalmente, el aprendizaje
ritmico por medio de las negras, por ser
el pulso mas natural, y por ampliacién o
reduccion surgen las otras figuras de

notas. La melodia se estudia con
canciones populares infantiles: a)
recitados ritmicos verbales (poesia,

adivinanzas), que se acompafian con
instrumentos naturales; b) creacién de
una melodia para el recitado ritmico o
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ritmico verbal; c) se afnaden sencillos
patrones melodicos con la voz y con los
mstrumentos; d) improvisacidbn por
medio de ecos melodicos, donde dos o
tres notas sugeridas realizan la
improvisacion.

Se utilizan el canon vy las
composiciones polifébnicas como recurso
para el desarrollo de la 1mitacion
melodica; composicidon melodica sobre la
base de dos, tres, cuatro o cinco sonidos
creados por el aprendiz en niveles
superiores; creaciones melddicas para un
texto y la creacion de un texto para una
melodia.

Para la armonia se utilizan ejercicios
de improvisacibn armonica sobre el
esquema del canto homofénico, organum
y discantus; ejercicios armoénicos con los
mstrumentos de percusion afinada tales
como xiléfonos, metalofonos, carrillones,
y la viola da gamba; acompafiamiento en
las canciones y danzas; creacion
armoénica  sobre la  base de
acompafiamiento con ostinatos por los
grados Toénica (I) y Dominante (V);
creacion de melodias paralelas y
contramelodias sobre una melodia o
cantus firmus ya realizado.

Estos métodos de ensefianza musical
de Dalcroze y Orff, a efectos del enfoque
estratégico de las actividades de
ensefianza, son los mas acertados para
el logro del objetivo planteado del
presente trabajo. Estas propuestas se
conjugaron con el fin maximo referido a
la conexion de los conocimientos
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musicales autodidacta y académico por
medio del disefio y la aplicacion de las
estrategias de enseflanza musical para el
desarrollo ritmico, melddico, y armoénico
en los estudiantes de la UPEL-IPM.

Por otra parte, en el marco de la
problematizacidon  argumentada  del
proceso investigativo, se estimd que el
conocimiento musical autodidacta y
académico asi como su correspondencia,
representan el proceso que hace posible
el aprendizaje del lenguaje y Ila
percepcion musical por medio del disefio
de las estrategias de aprendizaje.

Para Keller (2014) el conocimiento
autodidacta “esta muy ligado a la musica
popular, casi siempre son conocimientos
o destrezas que se transmiten de persona
a persona. Los resultados, generalmente,
dependen de su propio empefio”(s/n).
Mientras que el conocimiento académico
“es aquel que se recibe en una escuela
de Mdusica, sujeto a un programa
generalmente elaborado para preparar
musicos profesionales. Es la base de todo
musico profesional que quiera dedicarse
a la llamada “musica clasica”, pero
también puede ser la formacion de
cualquier otra rama de la musica”.
(Keller, entrevista personal, 2014)

El conocimiento musical autodidacta
es el que se genera del aprendizaje propio
del canto, un instrumento particular, el
aprendizaje y creacion de melodias; todo
esto desde los tres sistemas de
representacion: auditivo (de guataca o de
oido, términos populares que se atribuye

a este tipo de aprendizaje musical), visual
(viendo, termino referido al aprendizaje
musical por medio de la observacion al
experto ya sea en el area vocal o
instrumental), kinestésico (dandole o
charrasqueando, términos populares que
se refieren al proceso de aprendizaje del
Instrumento por la practica por la
observacion al experto). Mientras que el
conocimiento ~ musical ~ académico
produce comprension y aprendizaje por
medio de la instruccion docente

calificada (conservatorios, academias,
talleres de formacidn itinerantes,
universidades).

METODO

El tipo de investigacion estuvo
determinado bajo la modalidad de
Proyecto Factible llevado al campo. Este
proyecto “consiste en la investigacion,
elaboracion y desarrollo de una
propuesta de un modelo operativo
viable para solucionar problemas,
requerimientos o0  necesidades de
organizaciones o grupos sociales; puede
referirse a la formulacidon de politicas,
programas, tecnologias, métodos o
procesos” (UPEL, 2016, p. 21).

De acuerdo con Arias (2006), la
investigaciéon de campo es un proceso
que “consiste en la recoleccion de datos
directamente de los sujetos investigados,
o de la realidad donde ocurren los
hechos (datos primarios) sin manipular o
controlar variable alguna” (p. 31).
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Se realiz6 una fase diagnostica
durante la facilitacion del curso
Lenguaje y Percepcion Musical, en la
que se precisaron distintas deficiencias
que interfieren en el proceso de
aprendizaje de los estudiantes sujetos
de investigacion, desde lo conceptual
(falta de actividades didacticas en los
materiales de estudio); desde Ilo
procedimental (falta de conocimiento
los estudiantes sobre el recurso que
representa la musica popular para el
aprendizaje al igual que la musica
académica), y desde lo actitudinal
(falta de valoracion y reconocimiento
por la musica académica y popular
como fuente de conocimiento). En la
fase de factibilidad se analizaron las
causas que generan estas dificultades y
la viabilidad de realizar aplicaciones
que subsanen las falencias en el propio
ambiente. La fase de disefio de la
propuesta se procedid con el disefio de
instruccion, en el cual se desarrollan
estrategias de enseflanza para lograr la
conexion entre los conocimientos
autodidacta y académico.

En el proceso de investigacidén se
aplic6d el disefio mixto de cardcter
explicativo secuencial que, de acuerdo
con lo planteado por Hernandez,
Fernandez y Baptista (2010),

(...) se caracteriza por una
primera etapa en la cual se
recaban 'y analizan datos
cuantitativos, seguida de otra
donde se recogen y evalian
datos cualitativos. La mezcla
ocurre cuando los  datos

Sergio Linares Blanco

cuantitativos iniciales informan
sobre los resultados de los datos

cualitativos. Finalmente, los
descubrimientos de ambas
etapas se integran en la

interpretacion y elaboracion del
reporte del estudio. (p. 566)

La fase diagnostica se efectud de
modo cuantitativo para determinar el
nivel de  conocimiento  musical
declarativo, procedimental y actitudinal
de los estudiantes. Sobre la base de los
resultados arrojados en el diagnostico, se
procedio al disenio de las estrategias de
ensefianza musical. Luego de Ila
aplicacion de las estrategias, en la fase
cualitativa se analizaron los resultados e
impresiones para luego integrar ambas
fases y llegar a las conclusiones del
proceso de ensefianza estratégica.

Los sujetos de estudio fueron los
estudiantes de un grupo del curso
Lenguaje y Percepcidbn Musical 1 del
IPM — UPEL. Estuvo conformado por
catorce (14) participantes de edades
comprendidas entre dieciocho (18) y
cincuenta (50) afios, procedentes de
liceos publicos y privados, conservatorios
y academias de musica, ministerios de
musica religiosa y orquestas
pertenecientes al Sistema Nacional de
Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles
de Venezuela, docentes de musica en
gjercicio, musicos profesionales en
ejecucion vocal, instrumental y direccion
coral. Todos sin formacion pedagbgica.

La estrategia de organizacién de
contenido comprende tres momentos
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denominados instruccionales (inicio,
desarrollo y cierre) y en cada momento
se desarrollan a su vez varios eventos
instruccionales. Segiin Smith y Ragan
(como se cit6 en Alfonzo, 2003), deben
propiciarse los procesos
mentales: centrar la atencion y percibir
selectivamente la nueva informacion,;
almacenar la nueva informacion en la
memoria a corto plazo; establecer
relaciones entre el nuevo conocimiento
y los que ya poseia el individuo;
almacenar el nuevo conocimiento en la
memoria a largo plazo.

siguientes

La variable fundamental, por
consiguiente, de esta investigacion fue el
conocimiento musical visto en tres
dimensiones: declarativa, procedimental
y actitudinal. Luego de recolectar los
datos que sirvieron de base para
diagnosticar el nivel de conocimiento de
los participantes se procedid6 a
confeccionar el programa con el
conjunto de estrategias para llegar a
fusionar el conocimiento autodidacta
con el conocimiento académico.

Las técnicas e instrumentos para la
recoleccion de datos se aplicaron por
fases: inicial (cuantitativa): la técnica
seleccionada fue la encuesta a través de
un cuestionario como instrumento de
recoleccion que de acuerdo con
Hernandez, Fernandez y Baptista (2010),
consiste en ‘“un grupo de preguntas
respecto a una o mas variables a medir.”
(p. 217), este se utiliz6 para determinar el
nivel de conocimiento musical de los

estudiantes; la segunda (cualitativa)
correspondi®6 a la aplicacion de la
observacion que consiste en “captar
mediante la vista, en forma sistematica,
cualquier hecho, fendbmeno o situacion
que se produzca en la naturaleza o en la
sociedad, en funcidén de sus objetivos de
mvestigacion  preestablecido”  (Arias,
2006, p. 69); se utilizd un guion de
observacion como instrumento de
recoleccidon de la informacion.

La validez de los instrumentos se
determin6 por medio del juicio de tres
expertos, uno en el area de Educacion
Musical con experticia en el enfoque
estratégico, uno en el area de las
Estrategias de ensefianza y uno en el de
la evaluacion educativa.

Adicionalmente, en el caso del
cuestionario, se aplicO una prueba
piloto para determinar la compresion
de los items por parte una poblacion
similar a los sujetos de investigacion.

RESULTADOS

El cuestionario con veinticinco items,
redactados en funcién de las dimensiones
(declarativa, procedimental y actitudinal),
arroj0 las siguientes derivaciones: en la
dimensién declarativa se mostré6 que los
estudiantes conocen 24 canciones y obras
populares venezolanas, suramericanas,
centroamericanas, norteamericanas y
europeas, sumadas a 22 obras académicas
de los mismos ambitos, en especial obras
venezolanas.  Igualmente,  conocen
diversidad de  estilos:  folklérico,
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balada, gaita, joropo, merengue, oriental,
rock, pop, salsa, y vals. Los instrumentos
conocidos por sus respectivas familias
fueron: aeréfonos, cordéfonos, 1didfonos
y membrano6fonos.

En la dimensién procedimental las
canciones cantadas mencionadas en
orden, por género fueron: académicas,
latinas, populares, pop, rock, sacro,
trova. Se encontr6 que las canciones
populares ocuparon la mayor frecuencia.
Se aprecia que 42% de los estudiantes
Interpretan canciones populares y de
corte religioso, mientras que 25%
interpreta canciones de corte académico
y latino. En la misma dimension, 78%
ejecuta instrumentos cord6fonos.

En la dimension actitudinal, el gusto
por el género quedo en este orden: latino,
popular, pop, rock, sacro, trova y jazz.
Obviamente, informaron que su gusto se
deriva del mayor conocimiento sobre ese
género. Asimismo, en esta dimension
prefirieron las agrupaciones académicas
nacionales que internacionales, por su
conocimiento sobre ellas. Manifestaron
un mayor gusto por los instrumentos
cordofonos debido a su conocimiento y a
causa de que tienen un valor estético,
profesional y en algunos casos
sentimental en su carrera como docentes
y artifices de la musica.

Luego del analisis de los resultado de
la aplicacion del cuestionario y precisar
la viabilidad de realizar aplicaciones que
subsanen las falencias, se llevd a cabo la
fase de diseno instruccional, en el cual se

Sergio Linares Blanco

incluyen tres grandes estrategias para la
ensefianza del ritmo, melodia y armonia
con el fin de que los estudiantes logren
relacionar sus conocimientos, practica y
valoracién musical autodidacta, con el
nuevo conocimiento musical académico
para la compresion del curso Lenguaje y
Percepcién Musical.

Es importante sefialar que la
variedad de estilos de la musica vocal e
mstrumental nacional e internacional, asi
como también cada instrumento
musical, fueron clasificados de acuerdo
con sus respectivos géneros y familias, y
es de alli de donde se seleccionaron los
mas acordes para el diseio de las
estrategias. Estos géneros musicales
nacionales e  internaciones, los
mstrumentos musicales y sus familias
para proceder con el disefio de las
estrategias de enseflanza musical,
seleccionados a partir de los resultados,
fueron:

En la estrategia de ensefianza para el
desarrollo y aprendizaje del ritmo se
trabaja, en un primer momento: a) el
conocimiento tedrico de las figuras de
notas; b) para la musica nacional: El

becerrito, Sim6n  Diaz, Género:
Merengue venezolano. Parranda de San
Pedro, Tradicion oral, Género:

Parranda. Sangueo del estado Carabobo,
Género: Afrovenezolano. Tambor de
San Millan, estado Carabobo, Género:
Afrovenezolano; c) para la musica
mternacional: I wanna hold your hand,
The Beatles, Género: Rock. Tiempo de
vals, Chayanne, Género: Pop. No es
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serio este cementerio, Mecano, Género:
Pop. Te vi venir, Sin bandera, Género:
Balada; d) instrumentos musicales:
Teclado, Familia: Cordofonos. Tambora
y paia, Familia: Membranofonos.
Maracas y Laures, Idi6éfonos.

En la estrategia de ensefianza para el
desarrollo y aprendizaje de la melodia: a)
musica nacional: Canto de sirena, estado
Miranda, Género: Afrovenezolano.
Calipso del estado Bolivar, Género:
Calipso. El becerrito, Simén Diaz,
Género. Merengue Venezolano.
Moliendo café, Género: Orquidea; b)
musica internacional: Felina, Género:
Regueton; c) instrumentos musicales:
Teclado, guitarra y cuatro. Familia:
Cordofonos. Trombon y flauta: Familia:
Aerofonos.

En la estrategia de ensefianza para el
desarrollo y aprendizaje de la armonia:
a) musica nacional: Canto de lavanderas,
estado Yaracuy, Género: Cantos de
trabajo. Sangueo del estado Carabobo,

Género: Afrovenezolano; b) musica
mternacional: Da Pacem Domine,
Género: Motete; ¢) instrumentos

musicales: Teclado, guitarra, cuatro y
viola. Familia: Cordéfonos. Trombén y
flauta. Familia: Aer6fonos.

Identificacion, proposito y justificacion
de la propuesta

El diseno instruccional estuvo
conformado por tres estrategias para la
ensefianza musical del ritmo, la melodia
y la armonia. Tiene como finalidad

ofrecer a los estudiantes una serie de

actividades que generen, durante su
proceso de aprendizaje, el vinculo entre
conocimientos musicales producto de su
experiencia autodidacta, con el nuevo
conocimiento académico musical. Los
participantes tienen diversos niveles de
formacion en el area de la musica sin el
componente pedagodgico. Los docentes
seran garantes del proceso del vinculo
entre los conocimientos musicales
autodidacta y académico para la
compresion del curso Lenguaje vy
Percepciéon Musical I, propdsito central
de la propuesta. Y, del mismo modo,
debe proponerse que los estudiantes
con menor conocimiento musical
logren el aprendizaje de los elementos
de la musica, por medio del estudio
colaborativo con los estudiantes de
mayor formacidon musical como sus
referentes; igualmente, deben lograr en
los estudiantes con mayor nivel de
conocimiento musical, una
aproximacion al proceso de ensefianza
musical desde la pedagogia y los
enfoques y teorias educativas al
momento del estudio y el trabajo en
colaboracidon con los estudiantes de
menor formacion musical.

A continuacidon se presenta el

resumen del disefio instruccional
original.
DISENO INSTRUCCIONAL

(Cuadros 1,2y 3)

- Autor: Sergio Linares
- Informacion académica
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Curso: Lenguaje y Percepcion
Musical 1.

Objetivo general: desarrollar de
manera progresiva el ritmo, la
melodia y la armonia por medio de
la conexion de los conocimientos
autodidacta y académico, en los
estudiantes del curso Lenguaje y
Percepcién Musical 1.

Contenidos a facilitar en el curso:
Ritmicos:  figuras de  notas
compuestas:  cuartina,  galopa,
contra galopa, saltillo y sincopa;
Melodicos: las notas musicales;
Armonicos: tonalidad mayor.

- Enfoque

Sergio Linares Blanco

Psicologico:  Cognitivo.
Teorias de aprendizaje: Significativo
(Ausubel). Sociocultural (Vygotski).
Conocimientos previos: las figuras
de notas (redonda, blanca, negra, y
semi corchea) y sus silencios.
Concepto de musica. Elementos de
la musica y calidades del sonido.
Estudios en institutos de musica sin
terminar. Estudios de en ejecucion
instrumental y direccion coral
(estudiantes avanzados).

Estrategias de ensefianza para el aprendizaje y desarrollo ritmico

PLAN DE CLASES

Nombre de la Estrategia:
Signos principales de la musica (las figuras de notas)

Meta de aprendizaje:
Promover el desarrollo del oido ritmico y el conocimiento de las figuras de notas por medio de
actividades ludicas.

Contenidos:
Declarativos: Conocimiento tedrico de las figuras de notas, duracidn, forma, y
ubicacién en el pentagrama.
Procedimentales: Realiza de manera individual y grupal diversos ejercicios por
medio de juegos, con esquemas ritmicos del folklore venezolano ya conocidos.

Actitudinales: Es consciente del ritmo, su utilidad en la educacion musical y en
la vida.

Estrategias de evaluacion:
Actividad: Observacion participante. Técnicas: La pregunta.
Instrumentos: Escala de estimacion.

Tiempo:
180 minutos

Sustentacion teorica:
Alfonzo (2003)

Feo (2010)

Sanjosé (2003)

Yépez (2011)

Observaciones

Secuencia didactica
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Momento Actividades Recursos
Activar la atencion: Luego de saludar se pide escuchar un Equipo de audio
INICIO audio y ver videos de diferentes ritmos. Preguntar cuales Cd y video con
conocen, cuando los escucharon, qué recuerdo les trae y si es ritmos del
parte de su vida y por qué. mundo.
Vision preliminar de la leccion: exponer los contenidos a Ordenador
Tiempo desarr.ollar, las ﬁgura; de notas compuestas, sus formas, portatil 5
. duracién y reproduccion sonora. Presentacion
30 minutos . . :
Establecer el proposito: leer, reproducir de manera corporaly ~ Power Point
reconocer auditivamente las figuras de notas compuestas. Video Beam
Incrementar el interés: presentar PPT de notas compuestas Cuaderno
(Cuartina, saltillo, galopa y contragalopa) y preguntar si son Pentagramado
conocidas, si consideran dificil su aprendizaje y por qué. Luego ~ Lapices de grafito
pide que anoten en sus cuadernos sus impresiones sobre lo Borrador
antes expuesto.
Recordar conocimientos previos: preguntar sobre notas
conocidas, pasar al pizarrén estudiantes para dibujar y Ejercicio ritmico
DESARROLLO reproducir notas y silencios corporalmente; pedir a otro Ordenador
estudiante que recuerde el valor de cada figura de nota con la portatil
férmula dada. Presentacion
Procesar la nueva informacion: Ver las notas en PPT. Power Point
@ Video Beam
) Ejemplo. La Cuartina se deriva de la negra © Cuaderno
Tle.mpo modela con voz y palmas lo antes expuesto y pide a la pentagramado
40 minutos audiencia que repita el ejemplo modelado. Lapices de grafito
Estrategias de aprendizaje y practica: escribir cada figura de Borrador
nota vista en PPT en sus cuadernos pentagramados; los
estudiantes avanzados supervisan y apoyan. Se pide a cada
alumno realizar un ejercicio de 10 compases ritmicos con las
figuras de notas vistas y que luego las reproduzca con una parte
del cuerpo (Dalcroze).
Focalizar la atencion: se organizan dos grupos para ejecutar
un ejercicio con las figuras de notas vistas. El primer grupo lee
un compas y el segundo grupo lee el siguiente y asi
sucesivamente. Luego, se repite el ejercicio con tres grupos y
finalmente, de uno en uno (Orff). Al terminar esta dinamica el
docente da 10 minutos de receso.
CIERRE Transferencia de los aprendizajes: preguntar como suena cada Equipo de audio

figura de nota, con palmas y voz; el docente dice las figuras con
palmas y voz para que discriminen y escriban en su cuaderno
pentagramado qué figura de nota esta reproduciendo. Colocar
un audio con canciones de varios géneros conocidos y pedir
que sefialen en qué momento de la cancion aparecen las figuras
de notas aprendidas y que las reproduzcan. Por tltimo pedir a
un estudiante (percusionista) que ayude a cada uno, sobre un
ritmo afrovenezolano, a improvisar figuras de notas vistas antes
y durante la clase.

Revisar y resumir la leccion: preguntar como se sintieron, si
hubo dificultades y como las resolvieron, si hubo apoyo de
cada companero y de qué forma.

Proponer enlaces: pedir que lean el escrito que hicieron al
comienzo y que contrasten si realmente les resulté dificil o
divertido el proceso de aprendizaje y qué herramientas les da la
clase para su praxis docente.

Cd con canciones
de distintos
géneros
nacionales e
internacionales
Instrumentos de
percusion
afrovenezolana
Cuaderno
pentagramado.
Lapices de grafito
Borrador

Fuente: Elaboracion propia.
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Cuadro 2. Estrategia para desarrollo melddico

Sergio Linares Blanco

Estrategia de ensefianza para el aprendizaje y desarrollo melddico

PLAN DE CLASES

Nombre de la Estrategia:
Las notas musicales, los movimientos e intervalos musicales.

Meta de aprendizaje:

Tiempo:
180 min

Promover el desarrollo del oido melddico y el conocimiento de las notas musicales, movimientos e

intervalos musicales en tonalidad mayor por medio de actividades ludicas

Contenidos:

Declarativos: Conoce las notas musicales, nombre, posicion en la ubicacion

en el pentagrama.

Procedimentales: Realiza, de manera individual y grupal, diversos ejercicios
por medio de la entonacidn y lectura de canciones del folklore venezolano y

géneros internacionales.

Actitudinales: Toma conciencia y fomenta el valor de la melodia, su utilidad

en la educacion musical y en la vida.

Estrategias de evaluacion:
Actividad: Observacion participante.
Técnicas: La pregunta. Instrumento: Escala de estimacion.

Secuencia didactica

Momento Actividades

Activar la atencion: el docente saluda a la audiencia y de

INICIO repente entran al salén dos alumnos de periodos avanzados:
el primero canta varias melodias de diferentes géneros, y
seguidamente entra otro con un instrumento haciendo lo
mismo. Terminan y se retiran sin decir palabra.

Incrementar el interés: El docente pregunta a la audiencia
({Cbémo se sintieron con lo ocurrido? ;Cuales recuerdos trajo
las melodias escuchadas? ;Qué elementos

estuvieron presentes?

Establecer el propoésito: El docente, luego de escuchar a la
audiencia, expone que al finalizar seran capaces de leer y
entonar de manera progresiva las notas, la escala musical y

los diferentes intervalos melodicos.

Vision preliminar de la clase: Al establecer el propésito el

docente enuncia el contenido de la clase

Sustentacion teorica:
Alfonzo (2003)

Feo (2010)

Sanjosé (2003)

Yépez (2011)

Observaciones:

Recursos

Equipo de audio.
Dos estudiantes de la
especialidad en
periodos avanzados.
Pizarrén
pentagramado.
Marcadores para
acrilico.

Cuaderno
pentagramado.
Lapices de grafito.
Borrador.
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Momento

Actividades

Recursos

Recordar conocimientos previos relevantes: Se escribe en
el pizarron un cuadro S.Q.A y pregunta si saben de qué se

Cuadro S.Q.A. (Lo
que sé, lo que quiero

DESARROLLO trata. Luego explica el proposito del cuadro y solicita que lo  aprender y lo que
cumplimenten y lean. aprendi)
. .. . . . Manual de teoria
Procesa la nueva informacion y sus ejemplos: se pide una musical
reuniéon en grupos de tres (un avanzado con dos en .. o
. . . . Piano eléctrico.
proceso); buscar en libros de teoria musical y comentar Pizarron
grupalmente qué son la melodia, las notas musicales los
- . .1 . . pentagramado.
movimientos e intervalos melddicos. El dicente supervisa la
. Marcadores para
actividad. -
acrilico.
Focalizar la atencion: Al terminar, el docente pide a cada Teclado.
equipo que manifieste lo investigado. Luego se sienta al
piano y con base en los resultados obtenidos, toca y a su vez
enuncia las notas musicales para que los estudiantes las
discriminen de manera auditiva. Luego, da un receso de 10
min.
Estrategias de aprendizaje y practica: se organizan y con
un manual de lectura musical se lleva a cabo la estrategia
calibre intervalico, que consiste en entonar las notas de la
escala de do mayor, y luego por intervalos de 2da, 3ra, 4ta,
Sta, 6ta, 7ma y 8va; aclarando que si hay dudas con
respecto a la afinacion de intervalo deben resolverlas con
notas de paso. Esta estrategia permite activar la audicion
interior y la afinacion en el discurso melddico (Dalcroze).
CIERRE Revisar y resumir la leccion: Al terminar se pregunta como Cuadro S.Q.A.
se sintieron con la practica melddica, si hubo dificultades y = Pizarron
Tiempo 30 cbémo las resolvieron, si hubo apoyo de cada compafiero y pentagramado.
minutos de qué forma. Instrumentos
musicales.
Transferencia de los aprendizajes: El docente escribe en el Cuaderno
. . N pentagramado.
pizarrén de acuerdo a los gustos de la audiencia, el nombre L.
X . . . . - Lépices de grafito.
de varias canciones, pide que escojan una y solicita reunion Borrador

en equipo de un estudiante avanzado y uno principiante
para transcribir la melodia de 10 o 15 primeros compases de
una cancidn, solo en notas musicales, con ayuda de un
instrumento musical. Como segunda estrategia se promueve
la entonacién de escalas e intervalos en forma de eco. Se
retnen inicialmente dos, luego tres y finalmente cuatro. Un
grupo comienza entonando la primera nota de la escala y el
otro entona la segunda y asi sucesivamente, cambiando de
orden al momento de cada entonacion. Esta estrategia
genera concentracion y trabajo en equipo (Orff).

Remotivar y cerrar: El docente pide a la audiencia que
saque su cuadro S.Q.A para contrastar y reflexionar sobre el
aprendizaje obtenido.

Proponer enlaces: Después de la discusion del cuadro
S.Q.A. se pregunta sobre los aportes de las practicas y
estrategias. Se indica para la siguiente clase revisar sobre la
armonia.

Fuente: Elaboracion propia.
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Cuadro 3. Estrategia para desarrollo melddico

Estrategia de ensefianza para el aprendizaje y desarrollo armoénico

PLAN DE CLASE

Nombre de la Estrategia: Los grados de las escalas diatonica y cromatica y la Tiempo:
armonia. 180 min

Meta de aprendizaje:
Promover el desarrollo del oido melddico y armonico a través de la entonacion de la escala diaténica, la
escala cromatica y la lectura a dos, tres y cuatro voces.

Contenidos: Sustentacion
Declarativos: Conoce los grados de la escala diatonica, su posicion y su teorica:
ubicacion en el pentagrama. Conoce la escala cromatica. Alfonzo (2003)
. C e . . Feo (2010
Procedimentales: Realiza de manera individual y grupal diversos ejercicios de Sanjg)s é (2)003)
lectura, en duos, trios y cuartetos, de composiciones Venezolanas e Yeépez (2011)

Internacionales. Armoniza canciones y fragmentos melddicos.

Actitudinales: Toma conciencia y fomenta el valor de la armonia, su utilidad
en la educacion musical y en la vida.

Estrategias de evaluacion: Observaciones:
Actividad: Observacion participante

Técnicas: La pregunta

Instrumentos: Escala de estimacion

Secuencia didactica

Momento Actividades Recursos

Activar la atencion: Al entrar al salon estardn 4 estudiantes de 4 alumnas de nivel

INICIO sexo femenino de cursos avanzados ubicadas en cada esquina.  avanzado de la
El docente dara la bienvenida y preguntara sobre la clase carrera Educacion
pasada; de repente las estudiantes desde sus esquinas musical
Tiempo interpretaran un canto de lavanderas y cuando estén por Pizarron
30 minutos terminar iran saliendo del salén de clases, al finalizar diran pentagramado
“Viva la musica”. Marcadores para
acrilico

Incrementar el interés: al terminar se pregunta ;Qué
impresiones tienen de lo sucedido? ;Habian escuchado este
canto alguna vez? ;Qué creen que vamos a ver en la clase de
hoy? Y otras preguntas de interés y motivacion.

Establecer el proposito: se enunciara el tema de la clase y al
final se reconocera qué es una escala diatonica, el nombre de
sus grados, la entonacién de melodias a varias voces y la
creacion de voces alternas a esas melodias.

Vision preliminar del contenido: se enuncia el contenido al
establecer el propdsito
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Momento Actividades Recursos

Recordar conocimientos previos relevantes: Preguntar Pizarron
DESARROLLO ;Qué se vio en la clase pasada? ;Qué relacion tiene el tema  pentagramado

anterior con el nuevo tema de la clase? Marcadores para

acrilico

Procesar la nueva informacién y sus ejemplos: tres Partitura polifénica

estudiantes avanzados pasan a la pizarra y exponen los del siglo XVI

nombres de los grados de la escala diatonica, el porqué de Cuaderno

Tiempo sus nombres y la escala cromdtica con sus respectivos pentagramado
40 minutos ejemplos. Luego, el docente pregunta y aclara dudas, Lapiz de grafito

reforzara la intervencion de cada expositor y recordara la

sencillez y didactica del lenguaje al explicar este tipo de

contenidos.

Actividades de aprendizaje y practica: realizar ejercicios
de entonacion con las diferentes escalas mayores haciendo
transporte melddico; se pide que construyan las diferentes
escalas diatonicas en modo mayor, la escala cromatica de
re y fa mayor, y a los estudiantes avanzados que
monitoreen. Luego, se pregunta ;Como fue el proceso de
elaboracion de las escalas? ;Si hubo dificultad se resolvi6?
Preguntar los signos principales y secundarios utilizados
para la elaboracién de las escalas.

Procesa la nueva informacion y sus ejemplos: el docente
escribe la palabra “armonia” en la pizarra y pide que la
definan de acuerdo con su experiencia musical con
ejemplos; preguntar la relacion con el ritmo y la melodia.
Practica melodico-armonica: Se pide que realicen algunas
escalas diatonicas y cromaticas a manera de canon, en
pares y trios, cambiando el orden cada vez que se cante la
escala para trabajar la afinacién y la concertacion.

Focalizar la atencion y proponer enlaces: se entrega a los
alumnos una partitura polifénica para grupo mixto del
siglo XVI y se organiza a los estudiantes en cuatro grupos,
se pide que identifiquen en qué tonalidad esta la pieza y
como la identificaron. Después se pide que lean las notas
musicales, de manera rezada, presentes en cada voz.
Pregunta si hay parecido melddico de las demas voces y
cuales voces tienen la mismas notas musicales en su
melodia. Luego solicita que lean el ritmo unas dos veces y
finalmente cada voz con ritmo, melodia y armonia. Esta
estrategia trabaja la desfragmentacion de los elementos de
la musica y la audicibn externa para una mejor
compresion y aprendizaje del lenguaje y la percepcion
musical. Después de esta actividad se dan 10 minutos de
receso.
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Momento

Actividades

Recursos

CIERRE

Tiempo
30 minutos

Transferencia de los aprendizajes: El docente se sienta al
piano, pide a cada alumno que, con un acompafamiento
hecho a partir de un género popular e internacional
conocido, improvise una melodia. Como segunda
actividad indica que cada alumno haga una nota pedal y
que otro cree un segunda voz. Como estrategia final, pide
que canten una canciéon de su gusto acompafiados de
instrumentos de cuerda (cuatro, guitarra, en diferentes
tonalidades para trabajar cambios armoénicos. (Orff)

Revisar y resumir la leccion: Al terminar la aplicacion de
las diferentes estrategias para trabajar melodia y armonia,
el docente pregunta a la audiencia ;Como se sintieron con
la sesion de clases? ;Si hay dudas o inquietudes sobre los
temas propuestos? ;Si se logro el proposito de la clase y de
qué forma se logré?

Proponer enlaces: El docente manifiesta que esta sesion es
la ultima para este curso y recomienda a los estudiantes
buscar informacién sobre las escalas menores y
construccion de intervalos. De igual manera, manifiesta su
agrado por el desarrollo del curso y felicita a la audiencia
por su implicacion y aprendizaje obtenido, y abre el
espacio para que la audiencia exprese sus impresiones
sobre el desarrollo del curso y el desempefio docente.

Piano electréonico
Canciones de
diferentes géneros
Instrumentos de
cuerdas

Fuente: Elaboracién propia.

La aplicacion de las estrategias de
ensefilanza musical para el aprendizaje
del ritmo, la melodia y la armonia a
traves del vinculo entre los
conocimientos musicales autodidacta y
académico se llevaron a cabo durante
seis sesiones de clases, divididas en una
sesion para la aplicacion de la secuencia
didactica y otra sesidon practica para
evaluar los aprendizajes obtenidos a raiz
de cada aplicaciéon (se evaluaron los
aprendizajes en el tiempo reservado de
los 180 minutos pautados; ademas puede
ser variable de acuerdo con las
necesidades del grupo). El éxito
dependi6 en su mayor parte de las
dinamicas, la disposicion de los
estudiantes, los cambios e innovaciones y
del espiritu de cuerpo logrado en cada

sesion. Debe sefialarse que cada
secuencia didactica estuvo bajo la técnica
de observacidon, por tres docentes
especialistas en el area de la ensefanza
estratégica y la Educacidbn musical
quienes hicieron reportes adicionales
sobre la experiencia.

CONCLUSIONES

En la investigacion se llegd a
profundizar en lo referido a la parte
musical autodidacta y académica que
trae cada estudiante, indagar en sus
conocimientos previos 'y  poder
apreciar toda la diversidad de insumos
e ideas que dieron al investigador para
el disefio de la ensefanza estratégica.
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A pesar de que existian diferentes
niveles de formacién musical, habia
entre los estudiantes una conexion en
cuanto a los gustos y conocimiento de
los géneros musicales. Esto demostrd
que la musica puede lograr unificar
criterios, sentimientos y emociones a
pesar de las diferencias de edad y nivel
de formacién musical e intelectual.

Debe asumirse que durante la
planificacién diaria y constante sobre la
base de estos enfoques y teorias se logrod
en los estudiantes un mejor desarrollo de
la cognicibon y construccion  del
conocimiento y en el docente la
compresion, la experticia y conciencia
pedagogica.

Se pudo confeccionar, validar y
aplicar el disefio de estrategias de
ensefianza que propiciaron el vinculo de
los conocimientos autodidacta 'y
académico para la compresion y
aprendizaje de los contenidos del curso
Lenguaje y Percepcion Musical en los
estudiantes de Educacién Musical del
Instituto Pedagogico de Miranda José
Manuel Siso Martinez, de la UPEL. Alli
se evidenci6 que por medio de lo
conocido se puede asimilar lo
desconocido, es decir la conexion de lo
autodidacta con lo académico en la
ensefianza del lenguaje y la percepcion
de la musica. Esto, gracias a la relacién
que existia entre los métodos de
ensefianza musical con los
conocimientos previos de los estudiantes.

Perfeccionar el disefio y continuar con
la aplicacion consciente de la propuesta
derivada de la modalidad sobre la cual se
apoya el tipo de investigacion debe ser
una tarea sostenida, no solo en los cursos
de Lenguaje y Percepcion Musical sino
también en los demds cursos e
Instituciones que imparten la especialidad
de Educacion Musical.

REFERENCIAS

Alfonzo, A. (2003). Estrategias
Instruccionales. Caracas: Mimeo
Angeles, O. (2003). Enfoques y Modelos
Educativos  Centrados en el
Aprendizaje: Fundamentos
Psicopedagogicos de los Enfoques y
Estrategias  Centrados en el
Aprendizaje en el Nivel de Educacion
Superior [version electrénical.
Meéxico: SEP. Recuperado de

http://ses4.sep.gob.mx/

Anijjovich, R. y Mora, S. (2009).
Estrategias de ensefianza. Otra
mirada al quehacer en el aula.
Buenos Aires: Aique Grupo Editor

Arias, F. (2006). El proyecto de
investigacion, introduccion a la
metodologia cientifica. Meéxico:
Editorial Episteme

Ausubel, D., Novak, J. y Hanesian H.
(1983). Psicologia Educativa: Un
punto de vista cognoscitivo. 2° Ed.
México: Editorial Trillas

Instituto Emile Jaques Dalcroze.
(2010). Créativité. Mouvement.
Musiqué. Recuperado de
http://dalcroze.eu/

Davila, C. (2011). Estrategias de
evaluacion — que  contribuyen  al
aprendizaje de instrumentos musicales:

REVISTA PROPUESTAS EDUCATIVAS / VOLUMEN 1, NRO. 3 / ENERO — JUNIO 2020

ISSN: 2708 — 6631 / ISSN-L: 2708 - 6631



86

un estudio de caso. (Tesis de maestria)
Universidad San Francisco de
Quito, Ecuador. Recuperado de
http://repositorio.usfq.edu.ec/bitst
ream/23000/924/1/99792.pdf
Diaz, F. y Hernandez, G. (2010).

Estrategias docentes para un
aprendizaje  significativo.  Una
interpretacion constructivista.

México: Mc Graw Hill

Feo, R. (2010). Orientaciones basicas
para el diseno de estrategias
didacticas. Tendencias Pedagégicas.
Portal de Revistas electronicas UAM,
16, 220-236

Fundacion Carl Orff. (1984). Carl Orff.
Recuperado de
http://www.orff.de/es/vida.html

Gallegos, F. (2010). Rediserio del
Programa de Enseiianza Musical de la
Licenciatura en Puericultura de Ila
Universidad Tangamanga, México.
(Tesis de maestria), Universidad de
Tangamanga, San Luis Potosé,
Meéxico. Recuperado de
http://conocimiento.aliat.edu.mx/
cgi-bin/koha/opac-
detail.pl?biblionumber=25813

Garcia, Z. (2009) La enseiianza de la
musica en las universidades de
Venezuela. Docencia Universitaria,
X(2), Recuperado de
http://www.ucv.ve/fileadmin/user

apload/ sadpro/Documentos/doce
ncia_voll10_n2_2009/4_Zaida_Gar

cia.pdf

Gentile, M. (2011). El origen del arte
musical. ROSARIARTE.
Recuperado de

http://www.rosariarte.com.ar/cont
enidos/index.php’nota=42

Hernandez, G. (1998). Paradigmas en
Psicologia de la educacion. México:
Editorial Paidos

Sergio Linares Blanco

Hernandez, R., Fernandez, C. y
Baptista, P. (2010). Metodologia de
la investigacion. México: Mc Graw
Hill

Leiva, M. y Mates, E. (2002). La

educacion musical: algo
imprescindible. Filomausica.
Recuperado de

http://www.filomusica.com/filo33
/educacion.html

Linares, S. (2005). Programa de curso
Lenguaje y Percepcion Musical. La
Urbina, Caracas: Instituto
Pedagbdgico de Miranda José
Manuel Siso Martinez

Linares, S. (2016). FEstrategias de
ensefianza orientadas a la integracion
del  conocimiento  autodidacta y
académico en estudiantes de educacion
musical de UPEL-IPM. (Tesis de
Maestria) Universidad Pedagogica
Experimental Libertador, Miranda,
Venezuela

Rodriguez, S. (2003). Corrientes
pedagogico-musicales del siglo XX.
Analisis y proyeccion de las mismas
en la educacién musical escolar.
Aula  Abierta. Recuperado de
http://www.aulaabierta.org/aulaa
bierta2/archivos/primaria/temario
%20muestra%20m%F Asica%201%
AA .pdf

Sanjosé, V. (2003). Didactica de la
expresion musical para maestros.
Valencia, Espafia: Editorial Piles

UPEL. (2016). Manual de trabajos de
Grado de Especializacion y Maestria
y  Tesis Doctorales. Caracas,
Venezuela: Fundacion Editorial de la
Universidad Pedagogica
Experimental Libertador

Uribe, C. (2010). Compresion Musical:
Resultados de la Aplicacion de una
Propuesta Metodologica en un Curso del

REVISTA PROPUESTAS EDUCATIVAS / VOLUMEN 1, NRO. 3 / ENERO — JUNIO 2020

ISSN: 2708 — 6631 / ISSN-L: 2708 - 6631


http://repositorio.usfq.edu.ec/bitstream/23000/924/1/99792.pdf
http://repositorio.usfq.edu.ec/bitstream/23000/924/1/99792.pdf
http://www.orff.de/es/vida.html
http://www.rosariarte.com.ar/contenidos/index.php?nota=42
http://www.rosariarte.com.ar/contenidos/index.php?nota=42
http://www.filomusica.com/filo33/educacion.html
http://www.filomusica.com/filo33/educacion.html
http://www.aulaabierta.org/aulaabierta2/archivos/primaria/temario%20muestra%20m%FAsica%201%AA.pdf
http://www.aulaabierta.org/aulaabierta2/archivos/primaria/temario%20muestra%20m%FAsica%201%AA.pdf
http://www.aulaabierta.org/aulaabierta2/archivos/primaria/temario%20muestra%20m%FAsica%201%AA.pdf
http://www.aulaabierta.org/aulaabierta2/archivos/primaria/temario%20muestra%20m%FAsica%201%AA.pdf

87

Estrategias de ensefianza para la integraciéon del conocimiento autodidacta y académico en Educacion Musical k

Programa de la Licenciatura en Musica ~ Yépez, A. (2011). Aproximacion teorica

de la Universidad Tecnologica de
Pereira.  (Tesis de  maestria)
Universidad Tecnolbgica de
Pereira, Colombia. Recuperado de
http://recursosbiblioteca.utp.edu.c

o/tesisdigitales/texto/78077U76.p

df

a los meétodos de enseiianza en la
educacion musical. (Trabajo de
ascenso). Instituto Pedagogico de
Miranda José Manuel Siso
Martinez, Universidad Pedagogia
Experimental Libertador, Caracas,
Venezuela

Vygotski, L. (1995). Pensamiento y
Lenguaje. Buenos Aires: Ediciones
Fausto

REVISTA PROPUESTAS EDUCATIVAS / VOLUMEN 1, NRO. 3 / ENERO — JUNIO 2020
ISSN: 2708 — 6631 / ISSN-L: 2708 - 6631


http://recursosbiblioteca.utp.edu.co/tesisdigitales/texto/78077U76.pdf
http://recursosbiblioteca.utp.edu.co/tesisdigitales/texto/78077U76.pdf
http://recursosbiblioteca.utp.edu.co/tesisdigitales/texto/78077U76.pdf

