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RESUMEN

El proposito de la presente investigacion fue analizar las vivencias de los estudiantes de |
la especialidad de Educacion Musical en los cursos de Lenguaje y Percepcion Musical,

para luego reflexionar sobre la toma de conciencia de ellos, producto de sus vivencias en
relacién con las vias pedagogicas necesarias para el desarrollo de la audiopercepcion. La
metodologia se enmarcé dentro del enfoque cualitativo, sustentado en el método
fenomenolégico trascendental. Como resultados se obtuvieron: a) los estudiantes deben
centrar sus formas de estudio en procesos reflexivos que busquen la consolidacién de
experiencias significativas; b) la importancia de un proceso de pedagogia musical en
contraposicion a la ensefianza tradicional, que busque la creacion de espacios
pedagdgicos ladicos. En fin, la clave esta en el desarrollo de la audiopercepcion, basada
en tres conceptos esenciales: pedagogia de la musica, practica desde la experiencia y el
docente mediador.

l Palabras clave: Lenguaje musical; percepcion musica; toma de conciencia

ABSTRACT

The purpose of the present investigation was to analyze the experiences of the students of
the specialty of Musical Education in the courses of Language and Musical Perception,
to later reflect on their awareness, product of their experiences in relation to the
necessary pedagogical pathways for the development of audio perception. The
methodology was framed within the qualitative approach, based on the transcendental
phenomenological method. As results were obtained: a) students should focus their
forms of study on reflective processes that seek to consolidate significant experiences; b)
the importance of a process of musical pedagogy as opposed to traditional teaching,
which seeks the creation of recreational educational spaces. In short, the key is in the
development of audioperception, based on three essential concepts: music pedagogy,
practice from experience and the mediating teacher.

l Key words: Musical language, musical perception, awareness
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INTRODUCCION

En los procesos de ensefianza y
aprendizaje en el area musical aun
sigue siendo un problema actual el
aprendizaje del solfeo y el desarrollo
de la audiopercepcién, ya que son
notorias amplias debilidades de los
estudiantes al momento de la practica
individual de ejercicios de lectura y
solfeo entonado, a la gran mayoria de
los estudiantes se les dificulta el logro
de una afinacion precisa asi como el
reconocimiento y la discriminacién de
cada nota musical que forme parte de
una estructura ritmico-melddica; lo
que se
frustracion.

traduce en motivo de

Esta problemdtica es en un gran
porcentaje debido a que la mayoria de
los estudiantes inician su formacion
educativa musical sin poseer experiencias
previas, pues aunque no es requisito
primordial, es bien sabido que quienes
recibieron una formacién musical previa
y no formal antes de su escolarizacion
muestran avances significativos con mas
rapidez. Sin embargo es necesario
resaltar que otro factor influyente en las
debilidades durante el desarrollo de la
audiopercepcion y la entonaciéon es un
modelo de formacién basado en una
constante memorizacién de lecciones
mediante la repeticion, en donde la
recirculacion de la informacion es
unicamente la estrategia de aprendizaje
potenciada. De esta manera predomina
en la ensefianza de la musica un enfoque
positivista, donde el facilitador deja de

lado escenarios de aprendizaje que
potencien el pensamiento reflexivo y los
procesos metacognitivos

De esta manera se palpa la necesidad
de un profesor de musica capaz de crear
verdaderos  espacios  constructivos,
estructurados en modelos pedagogicos
estratégicos, que permitan la formacion
de un estudiante critico, capaz de
entender su contexto y el mundo que lo
rodea desde una perspectiva sonora
perceptible. De esta manera, las
vivencias de cada uno de los estudiantes,
seran la razon de ser de la construccion
de su aprendizaje, segun las necesidades
de cada uno de ellos.

METODO

Debido a que la presente
investigacion pretendia comprender las
evidencias surgidas a través de la
conciencia despierta y las vivencias de
los informantes, se seleccioné como
método de investigacion a la
fenomenologia trascendental, la cual
segun Husserl (1949) se mueve en
todos sus pasos dentro de los ambitos
de la conciencia refleja. Mediante ello
todas las formas de la experiencia que
se desarrollan en el fluir de la vida se
convierten en el objeto de una nueva
consideraciéon. Ademas Husserl (1949)
también mantiene que todo acto de
reflexion, cualquiera que sea su grado,
tiene en ultimo término en su base un
acto directo que se dirige naturalmente
a la “trascendencia”.
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Los informantes estuvieron
representados por estudiantes de la
especialidad Educacion Musical del
Instituto Pedagdgico de Miranda de la
Universidad Pedagogica Experimental
Libertador (UPEL), especificamente,
aquellos que han cursado y aprobado los
cursos de Lenguaje y Percepcion Musical
Iy Lenguaje y Percepcion Musical I1.

La recoleccion de la informacion
dentro de las investigaciones cuyo
meétodo lo constituye la fenomenologia
trascendental, es la razén de ser de estas.
Por ello es fundamental manifestar que
el proceso que se siga en este caso debe
ser flexible. Al respecto, se empled la
entrevista como técnica de recoleccion
de la informacién y como instrumento
se asumi0 una entrevista en
profundidad, la cual segin Leal (2013)
se despliega precisamente con el fin de
que los informantes consultados
suministren datos que se vinculen con el
topico abordado en la investigacion.

RESULTADOS

Etapa previa. Clarificacion de los
presupuestos

En esta etapa de la investigacion se
pretendi6 explicitar los presupuestos
esenciales relacionados con el tema de
mvestigacion. Segun Leal (2008) en esta
primera etapa se echan las bases para el
logro del momento fenomenologico de la
siguiente etapa (momento psicoldgico)
ya que el acto de explicitar estos
presupuestos como paso previo, permite
al investigador ponerlos entre paréntesis,
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es  decir, practicar  la
fenomenoldgica (ver Tabla 1).

epojé

Debido a que Husserl rechaza que la
conciencia no puede estar constituida por
1deas sobre ideas, es necesario partir de
algunos presupuestos producto de una
revision  bibliografica 'y  algunos
elementos conceptuales claves:

1. El desarrollo vocal depende del
progreso del canto, que es
condicionado por las técnicas de
respiracion, del apoyo del sonido y
del medio.

2. El aprendizaje de sonidos es mas
efectivo cuando existe una constante
asesoria y acompafiamiento.

3. La eficacia del aprendizaje
dependera de un mayor tiempo de
practica inteligente que propicie asi
los  procesos  sensorio-motrices,
vocales y auditivos.

4. Las dificultades evidenciadas en
cuanto al desarrollo de la audicion
estan vinculadas a la imposicién de
la teoria y de la escritura musical
como prescriptivas del acto de
audicion.

5. Un proceso de pedagogia del
lenguaje musical acertado podra
favorecer la musicalidad intrinseca
y las experiencias previas de los
estudiantes para encontrar canales
intersubjetivamente validados para
la comunicacién de la experiencia
musical, mas que como
imposiciones normativas.
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Tabla 1. Etapa previa del método fenomenologico, para abordar la experiencia de

los estudiantes de educacidon musical

. . Momento . o Acciones del
Objetivos 2 Tipo de reduccion . .
fenomenologico investigador
Revisar, clarificar y Se echaron las bases del Primera reduccion Explicito los
explicitar los momento psicologico de fenomenoldgica. Se puso entre  presupuestos y
presupuestos de los la etapa descriptiva. paréntesis (se redujo) procedio a
cuales parti6 la redactarlos.
investigacion. Lo teorico previamente
establecido respecto a los
Reconocer la topicos de la audipercepcion y
importancia de los la entonacion.
presupuestos en el curso
de la investigacion
Fuente: Leal (2008).
Etapa descriptiva. Momento y que son dirigidos hacia la
fenomenologico psicologico comprension de las experiencias

La recoleccion de la informacién
en la investigacion fue lograda a través
de entrevistas que segun Taylor y
Bogdan (como se citdé en Leal, 2008)
son encuentros concebidos cara a cara

vividas por los informantes, en este
caso, las vivencias de los estudiantes de
educacion musical en los cursos de
lenguaje y percepcién musical (ver
Tabla 2).

Tabla 2. Etapa descriptiva del método fenomenologico, para abordar la
experiencia de los estudiantes de educacién musical

Momento

Objetivos .
fenomenologico

Acciones del

Tipo de reduccion . .
investigador

Realizar la
observacion
fenomenoldgica.

Momento Psicolégico

Se tienen datos
psicolégicos de sujetos
empiricos; los
estudiantes de
educacion musical
consultados.

Reflejar las
experiencias de los
estudiantes de
educacion musical de

Transcribi6 las
respuestas de los 4
informantes

Segunda reduccién
fenomenoldgica. Se
pusieron entre paréntesis
(se redujeron)

Identificé las
Expresiones de
conciencia de los
estudiantes antes

Referencias témporo-
espaciales

la manera mas fiel Experiencias vivenciales sefialados.
posible.
Construy6 la
descripcion
protocolar

Fuente: Leal (2008).
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Segan Leal (2013) este tipo de
entrevistas enfatizan en la importancia
de las vivencias humanas, como
fuentes validas para la construccion de
conocimientos cientificos, que
permitan comprender la vida del
individuo en contexto.

Ademas la entrevista realizada fue
enfocada, ya que segian Leal (2013)
este tipo de entrevistas se lleva a cabo
con individuos concretos, y sefialados
previamente como informantes claves.

A continuacidon se exponen las
transcripciones de algunos fragmentos
claves de cada una de las entrevistas
realizadas, y que muestran significados
esenciales en las expresiones de
conciencia de los informantes, las
cuales corresponden a la etapa
descriptiva y segun Leal (2008) a un
momento fenomenoldgico psicologico,
al tenerse datos psicoldgicos de sujetos
empiricos.

Informante A

En lo particular pienso que mi
experiencia ha sido excelente ya que venia

de estudiar en un conservatorio (1) pero

tenia mucho tiempo retirada, sin embargo
cuando comencé a estudiar mis primeros
semestres en el IPM pude afianzar

muchisimas cosas, aprender nuevos

contenidos vy _reforzar muchas otras que

tenia olvidadas, gracias a la paciencia, la

pedagogia v la dedicacion de nuestro

profesor (2), quien nos proporcionaba la
informacion de forma diddctica y
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empleando un lenguaje simple, coherente

y adecuado para la ficil comprension de

los contenidos (2).

Debo decir que siempre se me ha hecho
muy facil entonar y gracias a ello nunca he
tenido dificultades para el solfeo, sin
embargo considero que a pesar de poseer
buenas cualidades auditivas y vocales

reforcé muchisimo mi entrenamiento

auditivo gracias a las actividades grupales

(3) y a las actividades realizadas en la
institucion ya que a veces en casa no es tan

simple estudiar 0 en muchas

oportunidades no contamos con el tiempo

para hacerlo (4)

En cuanto a los procesos los profesores
han reforzado no solo la entonacion con la
practica del solfeo entonado, dictados
melodicos, la ritmica (5), sino nuestro
desarrollo y entrenamiento auditivo, esto
desde que iniciamos, todos los cursos se han
prestado de una u otra forma para que

podamos  reforzar estas cualidades y
ampliarlas aun mds llevandolas a la
practica en el aula de clases.

Considero que muy
afortunados por contar con grandes
profesores, con un sentido humanista y

Somos

pedagogico extraordinario, siempre hay

algunos casos especiales con respecto a la
ética (6) de los profesores pero en realidad
son la Respecto  a  los

minoria.
conocimientos de cada uno de ellos no
nada de qué quejarnos,
manejan perfectamente los contenidos y son
auténomos en sus dreas. Con respecto a las

tendriamos

actividades me parece que son adecuadas
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para el nivel y los conocimientos de los
estudiantes, sin embargo haria el curso un

oportunidades pero no lo suficiente, de ser

asi_la mejoria hubiese sido mucho mds

poco mds diddctico, mds interactivo, de

grande (3). No tengo alguna queja sobre los

forma que los estudiantes se vean en la

necesidad de participar incluso de forma
corporal (7), que los ayude a soltarse un
poco mds y a Ser mds Seguros y

extrovertidos, ya que muchos llegan siendo

profesores y su actuacion pedagogica en
cuanto a mi aprendizaje en ese momento,
pues siempre encontraban la manera de

hacerme entender o comprender lo que

ameritaba el momento, pues aunque

muy timidos v les cuesta invocarse en las

venia de cero en cuanto a mi formacion

actividades (8). Pienso que este aspecto es

importante ya que como docentes debemos
poseer seguridad para poder dirigir un
curso.

Informante B

Los cursos de Lenguaje y Percepcion
Musical a nivel personal fueron de gran
provecho y aprendizaje, pues a nivel
personal llegué a la universidad de cero en
cuanto a conocimientos musicales bdsicos,
como figuras de notas musicales, ritmica,
solfeo y conocimientos teoricos musicales,
conocimientos que durante estos dos cursos
pude conocer y poner en prdctica, y que de
igual manera han sido de gran provecho
dentro de mi carrera.

En cuanto a mi audicion y solfeo
entonado se puede notar gran mejoria en
comparacion a mis primeros dias dentro de
la universidad, esta mejoria se ha dado

gracias a las actividades que realizamos

dentro del aula de clases durante esos

musical, lograron integrarme al grupo de

lenguaje en el que habian personas un

poco mds avanzadas musicalmente en

cuanto a la lectura, v la teoria musical

).

En cuanto a los aportes que pudiese

dar en opinion personal a estos cursos de

Lenguaje v Percepcion Musical, quizds

seria la prdctica de Solfeo Entonado; dsea

la asignacion de mds horas a estos cursos

y la creacion de espacios diddcticos dentro
de los mismos solo para Solfear (5), esto
debido a que el Solfeo debe ser practicado

constantemente para que pueda haber
mejoria en el mismo, de no ser asi, mds
complicado serd realizar la lectura de una
partitura de forma correcta, pues no se posee
una practica significativa que ayude a la
misma.

Informante C

Considero _que los objetivos fueron
logrados porque aprendi cosas nuevas

cursos de Lenguaje v Percepcion Musical

gracias a las que ya sabia (1). En cuanto a

(1), mas sin embargo esta también se
complemento por las diversas practicas

la comprension el docente se explicaba

muy bien, (al menos el profesor con quien

realizadas en casa enviadas por los

vo vi la materia), uno salia satisfecho de

profesores (2) durante esos cursos, pues en
el aula se practico el solfeo en diversas

clase porque habia entendido el contenido

(2). En cuanto a la adquisicion de
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habilidades hablare en general creo que
todos obtuvimos algo, muchos empezaron
“chuecos” y al dia de hoy ya entonan
mejor, por ejemplo.

Considero que mi audicion y solfeo

entonado estan bien, no es un excelente

porque no leo una partitura

extraordinariamente a la primera sin

embargo con practica y tiempo todo es

posible (3). Mis resultados favorables han

sido por una combinacion de ambos tanto

las actividades en clase como el estudio en
casa (4). En clase el profesor da el material
y nos ayuda a realizarlo de forma correcta a

su vez da herramientas para que estas
actividades sean logadas satisfactoriamente
luego en casa se pule lo aprendido en clase.

Tomando en cuenta el profesor que me
dio esta materia, para mi fue excelente,
tenia mucha paciencia, explicaba muy bien,
si uno no entendia volvia a explicar sin
problema, y se llevaba el curso de forma
amena. Considerando que el curso de
Lenguaje y Percepcion Musical es una
fundamental  de
especialidad vimos temas que no estaban
plasmados en el plan de contenido, lo cual
hace que vayamos a otro nivel con buena
base (5). El que fue mi docente en esta
materia me ensefio que dar una clase no
solo consiste en pararse frente a estudiantes
y explicar, Aparte de formar también se
debe educar 6sea un profesor de esta era

materia nuestra

debe estar pendiente de cada detalle

dentro del aula, como de sus estudiantes
para asi ayudarlos a que mejoren y sigan

adelante (6).

Julio Salas Gonzalez

En cuanto a aportes de actividades,
puede ser una opcion _que al menos 3

clases sean fuera del aula habitual, en

nuestro alrededor existen muchos sonidos,

con diferentes colores, timbres, etc. (7), y

que podamos aprender entre todos. Un
estudiante de musica deberia o seria bueno
que aprenda a oirlos esto haria que el odio
melodico y ritmico se desarrolle y este
“activo”. A su vez se puede usar recursos

tecnolégicos pues tenemos esta

herramienta muy valiosa a la cual se le

puede sacar provecho, se puede proyectar

un _video v de alli se saca alguna

dinamica o actividad evaluativa (8).

Informante D

En relacion a mi experiencia puedo
decir que fue buena, porque cuando uno
hace lo que le gusta debe demostrar
interés, y es con el interés que se buscan

los Jogros (1). En cuanto a la comprension
no voy a decir que fue facil porque no

tenia estudios previos al llegar al
instituto, pero a través de mucho estudio

fui _comprendiendo mds y mds (2).

Considero que he adquirido las habilidades
basicas en un buen nivel, pero no puedo
decir que he adquirido destrezas a nivel
macro, por ejemplo en el solfeo, tampoco lo
hago como algunas personas que lo hacen
muy natural y excelente.

Aqui vuelvo a decir, que mi solfeo es
aceptable, sin embargo no es excelente, pues
es dificil leer y solfear una partitura a
primera vista, en cambio estudiandola es
mads facil. Los resultados que he obtenido
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han sido gracias a mucha practica (3) y a

algunos consejos que han dado algunos
profes y algunos comparieros. En el aula es
mads facil porque estd el profesor, pero en

casa es mds complicado, porque uno tiene

que valerse por uno mismo (4) y a veces
no tiene los recursos o _estrategias

necesarias para avanzar mds rdpido. Yo

me centraba en estudiar las lecciones

vistas en clase para consolidarlas y asi fui

memorizando algunas notas de la escala

(5.

Los profesores que tuve hacian un

buen trabajo porque se esforzaban en

lograr que los estudiantes comprendieran,

explicaban _una vy otra vez, y se

preocupaban por los avances (6), sin

embargo cuando alguien no conseguia los
resultados que se esperaban creo que no era
solo responsabilidad del estudiante, porque
considero que los profesores deben tratar

de motivar a todos, porque a veces las
clases _eran muy mondtonas y bajo la
misma modalidad (7) y eso a lo mejor a
algunos no les parecia atractivo. Por eso yo
creo que las clases deben ser un poco mds
dindmicas que haya
actividades (8) y que se aprenda entre todos
yo creo que asi se lograran mejores
resultados.

variacion __de

Etapa estructural

Segin Leal (2008) habiéndose
realizado las descripciones protocolares,

en la etapa estructural se procede a su
estudio y analisis con el fin de encontrar
en ellas significados esenciales. Para el
logro de este objetivo se desarrollaron los
siguientes pasos:

Paso 1: Lectura de Ilas
descripciones de conciencia a fin de
tener una primera vision del tema
central al cual cada una de ellas se
refiere.

Paso 2: Una segunda lectura de las
cuatro descripciones protocolares para
1dentificar en cada una de ellas el tema
Segan Leal, este segunda
lectura debe realizarse respondiendo a
las interrogantes ;Qué es lo que aborda
el estudiante en esta descripcion
protocolar? y ;De qué trata esta
descripcion protocolar?

central.

En este paso corresponde el
momento fenomenologico de lbgica
del significado ya que en ¢l se emplea
la logica para llegar a los temas
centrales. Ademas se realiza una
reduccién fenomenologica eidética ya
que se pasa de la esfera meramente
factica (descripciones protocolares) a la
esfera eidética (temas centrales) (Leal,
2008).

A continuacion de muestran los
resultados de este segundo paso en la
Tabla 3:
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Tabla 3. Descripciones protocolares
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Informante A Informante B Informante C Informante D
1. Importancia del . Consolidacion de . Importancia del 1. Interés y

conocimiento habilidades producto conocimiento previo. motivacién

previo de la practica en el para el logro.

2. Necesidad de
pedagogia y
didactica en la
ensefianza
pertinencia del uso
del lenguaje

3. Entrenamiento
auditivo basado en
el aprendizaje
colaborativo.

4. Falta de tiempo
para trabajar en
casa.

5. Desarrollo de
audicién a través
de dictados
melodicos.

6. Docentes
humanistas y
éticos.

7. Ausencia de
dinamismo y
actividades
practicas
corporales.

8. La timidez como
barrera en la
comunicacion
didactica.

aula.

. Necesidad de

practicas constantes
en casa

. Necesidad de mayor

tiempo en sesiones
de clase didacticas.

. Importancia del

apoyo del docente.

. La importancia de la

practica en
contraposicion a la
teoria.

. Importancia de la

Buena actuacion del
docente y su forma de
comunicarse.

. Desarrollo de

habilidades a través
del tiempo y la
practica.

. Importancia de la

integracion de las
actividades en aula y
actividades en casa.

. Bases solidas para la

consolidacion de
aprendizajes mas
complejos.

. La importancia de

profesores
constructivistas.

. Necesidad de

Variacion de
escenarios de
aprendizaje.

. Importancia de las

TICS en la ensefianza
y el aprendizaje de la
musica.

2. Importancia del
conocimiento
previo.

3. Importancia de
la practica
constante en el
logro de
objetivos.

4. La importancia
del apoyo en
clase.

5. Necesidad de
estrategias para
el trabajo en
casa.

6. Importancia del
docente como
guia.

7. Monotonia y
exceso de clases
magistrales.

8. Necesidad de
actividades
practicas
dindmicas.

Paso 3: En este paso se procedio a
agrupar los temas centrales por
similitud. En este tercer paso, segun
Leal (2008) corresponde un momento
fenomenologico de  logica  del
significado. Asi como también un
momento fenomenoldgico constitutivo
trascendental, por el establecimiento de
la correspondencia entre los temas

centrales, para dar paso a los temas
esenciales.

Ademas se realiza, siguiendo a
Leal (2008) una
fenomenologica eidética ya que se pasa

reduccion

de la esfera meramente factica (temas
centrales) a la esfera eidética (temas
esenciales).
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A continuaciéon de muestran los
resultados de este segundo paso:

Temas esenciales

1. Importancia del conocimiento previo
en el desarrollo de la
audiopercepcion.

2. El docente como pieza fundamental
y guia del proceso de aprendizaje.

3. Necesidad de actividades didacticas
en contraposicion a la ensefianza
conductista.

4. La practica constante como base
para el logro de los objetivos.

5. Estrategias de aprendizaje para el
desarrollo de la audiopercepcion en
casa.

6. Importancia de actividades practicas
corporales y vivenciales.

7. Importancia del aprendizaje
colaborativo.

8. Importancia de la practica en

contraposicion a la teoria.

9. Docentes humanistas y éticos.

Paso 4: En este cuarto paso se
procedié a la busqueda de esencias de
significado de los 9 temas esenciales
surgidos. Para ello se agruparon
nuevamente por similitud de contenido.
A este resultado se le denomina segun
Leal (2008) categorias fenomenologicas

esenciales/individuales/sintetizadas.

A este paso le corresponden dos
momentos fenomenologicos: a) logica
del significado, por el empleo de la l6gica

para pasar de los temas esenciales a las
categorias fenomenoldgicas esenciales/
individuales/sintetizadas, y b)
constitutivo  trascendental por la
busqueda de correspondencia entre los

temas esenciales.

La reduccion fenomenologica fue la
eidética ya que se pasd de la esfera
meramente factica, representada por los
temas esenciales, a la espera eidética,
representada  por las  categorias
fenomenolodgicas esenciales/individuales

/sintetizadas.

A continuacién se presentan los
resultados de este paso:
Categorias  fenomenologicas  esenciales/
individuales/sintetizadas

1. Conocimiento previo: Categoria que
agrupa cada una de las respuestas
relacionadas con la importancia de la
experiencia y los conocimientos
previos en la formacion musical.

2. El docente: Categoria que contiene

todas y cada una de las respuestas que
muestran al docente como el principal
responsable en el proceso de
aprendizaje 'y  adquisicibn  de
habilidades.

3. La practica: Acd se agrupan las

respuestas  relacionadas con la
necesidad y la importancia de
actividades practicas y el estudio para el
correcto desarrollo de la
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audiopercepcion 'y la  memoria

melddica.

4. Aprendizaje colaborativo: Categoria
que agrupa las respuestas relacionadas
con la importancia del apoyo entre los
estudiantes y el docente para el logro
de los objetivos.

5. Didactica y estrategias: Categoria que
agrupa  todas las
relacionadas con la importancia de la
utilizacion de actividades didécticas

respuestas

Julio Salas Gonzalez

que logren la vivencialidad de los
procesos y ademas desarrolle los
procesos  metacognitivos y  las
estrategias de aprendizaje.

Paso 5: En este quinto paso se
procedid a la reagrupaciéon por similitud
de las categorias fenomenologicas
esenciales/individuales/sintetizadas,
para asi dar paso a las categorias
fenomenologicas esenciales/universales
(ver Tabla 4).

Tabla 4. Temas esenciales y categorias fenomenologicas

Temas esenciales

Categorias fenomenoldgicas Categorias
esenciales/individuales/ fenomenologicas
sintetizadas esenciales/universales

Importancia del conocimiento previo.

Necesidad de pedagogia y didactica en la
ensefianza pertinencia del uso del lenguaje.

Entrenamiento auditivo basado en el
aprendizaje colaborativo.

Ausencia de dinamismo y actividades
practicas corporales.

La timidez como barrera en la
comunicacion didactica.

Importancia de la integracion de las
actividades en aula y actividades en casa.
Necesidad de Variacién de escenarios de
aprendizaje.

Importancia de las TICS en la ensefianza y
el aprendizaje de la musica.

Aprendizaje colaborativo.

Pedagogia de la musica.

Didactica y estrategias.

Conocimiento previo.

La practica.

Necesidad de estrategias para el trabajo en
casa.

Necesidad de actividades practicas
dindmicas.

Monotonia y exceso de clases magistrales.
Falta de tiempo para trabajar en casa.

Desarrollo de audicion a través de dictados
melodicos.

El docente.

La practica desde la
experiencia
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Temas esenciales

Categorias fenomenologicas Categorias
esenciales/individuales/ fenomenologicas
sintetizadas esenciales/universales

Consolidacion de habilidades producto de
la practica en el aula.

Necesidad de mayor tiempo en sesiones de
clase.

Necesidad de practicas constantes en casa.

La importancia de la practica en
contraposicion a la teoria.

Desarrollo de habilidades a través del
tiempo y la practica.

Bases solidas para la consolidacion de
aprendizajes mas complejos.

Importancia del conocimiento previo.
Docentes humanistas y éticos.
Importancia del apoyo del docente.

Importancia de la Buena actuacion del
docente y su forma de comunicarse.

Importancia del apoyo del docente.

La importancia de profesores
constructivistas.

Interés y motivacion para el logro.
La importancia del apoyo en clase.

Importancia del docente como guia.

Docente mediador

En este paso, segin Leal (2008) los
momentos fenomenoldgicos que
corresponden son (a) logica del
significado, representado por el empleo
de la logica para llegar a las categorias
fenomenolbgicas esenciales universales;
(b) constitutivo trascendental, por la
busqueda de correspondencia entre las
categorias fenomenoldgicas esenciales/
individuales/sintetizadas y las categorias

fenomenoldgicas esenciales/universales;
y (c) metafisico de la conciencia, por la
comprension como un todo.

El tipo de reduccion fenomenologica
corresponde a la reduccion trascendental,
ya que se pasa de la universalidad factica
a la universalidad trascendental (Leal,
2008).
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A continuacién se presentan los resultados de este paso:
Categorias fenomenologicas esenciales/ universales

1. Pedagogia de la musica: Métodos innovadores en los procesos de ensefianza de la
musica que se centran en la generacion de espacios didacticos vivenciales que
potencian el aprendizaje estratégico (ver Figura 1).

Aprendizaje wharo el curso un poco mds diddctico, mds
—=  interactivo, de formo que los estudiontes se

Colaborativo : '
vean en la necesidod de porticipors

wlaasignacion de mas horas aestos cursosy la
—=  creacidn de espacios diddeiticos dentro de los

PEdEngrE de mismas solo para Solfeary
la Musica

& En cuanito a apories de actividades, puedeser
una opcidn gue al menas 3 clases sean fuera del
— aguwlahabitual en nuestro alrededor existen
muchos sonidos, condifereries colores, timbres,
DidActica y V que podamos aprender entretodosy
Estrategias wCreo gue las clases deben ser um poco mds
= dindmicas que hayavariacidnde actividades y
gue se aprendaenire todos «
Los resultodos que he obtenido hon sido gracias
o mucha practico v o algunos consejos gue han
dodo algunos profes v algunos comparn eros.

Figura 1. Pedagogia de la musica.

2. La practica desde la experiencia: La practica musical vista desde un espacio
constructivista colaborativo en donde las experiencias sirvan como andamiaje
y asi sustituir las practicas no productivas (ver Figura 2).
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La p réctica «mi experiencia ha sido excelentes yo que venia
. de estudiaren un conservatorio «...
&En cosa no es tan simple estudiars

aa nivel personal llegue a lo universidad de cero
en cuagnto a conocimientos musicales basicos»

. . , puesen el aula se practico el solfeo en diversas

Practica d e Sd e oportunidades pero no lo suficiente, de ser asi la

|a E}( pE rl'encia mejoria hubiese sido mucho mds grande.

waprendt cosas nuevas gracias a las gueya
sabiay
«no leo una partitura extroordinaramente a la
primera sin embargo con practica todo es
El Conocimiento posibles

Previo

|- wnowvoyadecir gue fue facil porgue no tenio
estudios previos al legaral institutos
«los resultodos gue he obtenido han sido
gracias o mucha practica»

Figura 2. Practica desde la experiencia.

3. Docente mediador: Entendido como un mediador de los aprendizajes capaz
de involucrarse con los estudiantes y guiar un proceso afectivo y asertivo (ver
Figura 3).

agrocios o lo paciencia, lo pedagogio v lo
dedicacicn de nuestro profesor quien nos
proporcionaba o informacian de farma
didactica»

El Docente

wsiempre encontraban lo manera de hacermme

—— entender o comprender lo que amernitaba el
El Docente momento»
Mediador wel docente se explicabamuy bien, fal menos el

profesor con guien vo vilamateria), uno saliz
satisfecho de clase porgus habiaentendido el

— corternido s
( «En clase el profesor da el material y nos ayudo

Didactica v o realizaro de forma correcto»
teniao mucho paciencia, explicaba muy bien, si

Estrategias uno no entendio volvio a explicar sin problema

«Los resultados que he obfenido han sido
grocias a mucho proctica vy a algunos consejos
| qgue han dado algunos profes y algunos

COMpOnNeross»
Los profesores que tuve hacian un buen trabajo
porgue se esforzaban en lograrque los
estudianites comprendieran »

Figura 3. El docente mediador.
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Revision bibliografica

El punto de partida en wuna
investigacion basada en el método
fenomenoldgico trascendental debe iniciar
segin Leal (2001) con una exhaustiva
revision  bibliografica que pretende
abordar los elementos esenciales propios
de la investigacién, con los cuales, se
generara al final de la investigacion el
momento  fenomenologico  histdrico
critico.

A continuacién se muestran algunos
referentes tedricos relacionados con el
proceso del desarrollo de la memoria
auditiva y la entonacion.

Colombati  (2007)
mvestigacion acerca de la entonacion y
su de proceso de formacion en la musica
y en la vida. En el proceso de
investigacion, las fuentes  fueron
revelando acontecimientos sociales y
politicos importantes a nivel cultural y
musical de la Unién Soviética en la
primera mitad del siglo XX. Y a través de
ellos se pudo establecer una perspectiva
estética original y un detallado analisis de
la teoria estético-musical de la
entonacion. El autor concluy6é que las
formas vocales dependen del progreso del
canto que es condicionado por la manera
de la respiracion, del apoyo del sonido y
del medio, ademas de recalcar la
imperiosa necesidad en la expresion de
las emociones que libera la cultura en la
personalidad.

realizO una

Julio Salas Gonzalez

Pifieros y Salazar (2008) a través de
una investigacion sobre la pedagogia
vocal lograron generar propuestas de
estrategias para resolver dificultades de
entonacion. Para el desarrollo de esta
Investigacion se propuso determinar el
impacto de la aplicacidén de estrategias
de pedagogia vocal a dos grupos a los
cuales en varias sesiones se les
aplicarian las estrategias propuestas.
Los resultados obtenidos arrojaron que
el estudio y el aprendizaje de sonidos
son mas efectivos cuando existe una
constante asesoria y acompafiamiento
por parte del docente hacia los
estudiantes; ademads se evidencia que la
eficacia del aprendizaje dependera
también de un mayor tiempo de
practica inteligente. Se propicia asi

automatizar los procesos sensorio-
motrices, vocales y auditivos
Shifres (2009) desarrolld6 una

investigacion que buscO analizar tres
supuestos 1mplicitos en la practica
tradicional de formacion del oido
musical en las Instituciones
especializadas y confrontarlas con las
experiencias posmodernas de escucha,
identificando los puntos que parecen
ser incompatibles entre ambas. Gracias
a la investigacion se logré determinar
que las dificultadas evidenciadas en
cuanto al desarrollo de la audicién
podrian  estar vinculadas a la
imposicion de la teoria y de la escritura
musical como prescriptivas del acto de
audicion. A su vez el estudio sugiere
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una pedagogia del lenguaje musical
que favorezca la musicalidad intrinseca
y las experiencias previas de los
estudiantes para encontrar canales
intersubjetivamente validados para la
comunicacion de la
musical, mas que como imposiciones
normativas.

experiencia

Etapa de discusion y analisis.
Momento fenomenoldgico historico
critico

A través de la reduccidon
fenomenolégica intersubjetiva
trascendental se presenta una

comparacién y analisis de los

significados fenomenoldgicamente
mostrados en los resultados con la
revisiéon bibliografica previamente

realizada.

En los presupuestos mostrados al
icio de la investigacion se evidencia que
Pifieros y Salazar (2008) demuestran que
el aprendizaje de sonidos es mas efectivo
cuando existe una constante asesoria y
acompanamiento por parte del docente
hacia los estudiantes. Este presupuesto se
logré determinar a su vez en el desarrollo
de la investigacion, debido a que se
determin6 que una pieza fundamental en
el proceso de aprendizaje musical, y el
desarrollo de la audiopercepcion y la
entonacion debe ser guiado por un
constante tutor que demuestre a los

estudiantes la forma correcta de
apropiarse de los contenidos y el
desarrollo de habilidades.

Vigotsky (1984) afirma que el camino
a través de otra persona es la via central
de desarrollo de la inteligencia préctica.
Estas afirmaciones permiten entender
que para que exista un proceso de
educativo efectivo es importante crear
ambientes de aprendizaje donde la
interaccién entre docente-estudiante sea
la base.

Otro presupuesto mostrado al
inicio fue el determinado por Pifieros y
Salazar (2008) que expresa que la
eficacia del aprendizaje dependerd de
un mayor tiempo de practica
inteligente que propicie asi los procesos
sensorio-motrices, vocales y auditivos,
presupuesto que se evidencid en la
mvestigacion, ya que se logré determinar
a la practica conjuntamente con los
conocimientos previos como la base para
la adquisicibn de aprendizajes mas
complejos, es decir, un proceso de
practica desde la experiencia en donde
el aprendizaje estratégico y la

metacognicion  juegan un  papel
primordial.
Es decir, los estudiantes deben

centrar sus formas de estudio en procesos
reflexivos que busquen la consolidacion
de experiencias significativas. Muestra de
esto lo define Monereo (2007) al aclarar
que el aprendizaje estratégico delimita la
importancia funcional de las estrategias
de aprendizaje en el ambito educativo ya
que a través de ellas se logra que el
estudiante tome en serio la tematica y
deje de considerarla como algo
superficial.
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Es evidente que durante muchos
afios en la ensefianza de la musica se
ha estado desvinculado de esta
perspectiva, pues el aprendizaje del
solfeo y el desarrollo auditivo se ha
trabajado mediante una constate de
escuchar y repetir, dejando de lado las
potencialidades cognitivas del estudiante,
y limitandolo a la sola instruccion de los
docentes. Por tales motivos es necesario
que se implanten nuevos modelos de
ensefianza que potencien un estudiante
critico y reflexivo, y que ademas entienda
de qué manera se apropia mas facilmente
de los contenidos alejandose de métodos
de estudio que buscan el aprendizaje
mecanico.

Segiin Lago y Gonzalez (2012) al no
trabajar mirando un libro, sino
desarrollando la escucha consciente y la
memoria a través de propuestas
eminentemente activas y ladicas, poco a
poco van ampliando su capacidad de
atencion y concentracion. Es decir, que el
estudio del solfeo y el desarrollo de la
audicion no puede limitarse a estudiar
uno o mas métodos al pie de la letra, sino
mas bien de recurrir a actividades
novedosas que despierten el interés y que
su vez formen parte de un dia a dia sin
limitarse a las solas sesiones de clase.

Otro presupuesto declarado al inicio
de la investigacion fue el que expresa que
un proceso de pedagogia del lenguaje
musical acertado podra favorecer la
musicalidad intrinseca y las experiencias
previas de los estudiantes para encontrar
canales intersubjetivamente validados

Julio Salas Gonzalez

para la comunicacién de la experiencia
musical, mas que como imposiciones
normativas (Shifres, 2009).

Esta afirmacion se logré evidenciar
en la investigacién, pues se develd la
importancia de un proceso de pedagogia
musical en contraposicion a la ensefianza
tradicional, que busquen ademads la
creacion de espacios pedagogicos ladicos
que fomenten actividades practicas que
potencien el pensamiento reflexivo.

Estas concepciones de la educacién
musical desde esta perspectiva no son
consideradas como una nueva tendencia
pues ya desde inicios del siglo XX
grandes compositores musicales como
Dalcroze, Orff, Shafer y Kodaly se
centraron en romper los esquemas
tradicionales de la ensefianza de la
musica para conducir a los estudiantes a
una formaciéon que se inclina hacia el
sentir, y no al teorizar. Estos musicos
quisieron crear ambientes de estudio en
donde el cuerpo jugara un papel
primordial que complementara las otras
actividades instrumentales y vocales.

Una gran muestra de los procesos
musicales a través del cuerpo Ia
propone Jaques Dalcroze, mausico
suizo nacido en Viena (1865 — 1950).
Para algunos autores, este musico se
centra en que cualquier fendémeno
musical, bien sea ritmico, melédico o
armonico es objeto de representacion
corporal, método que sin duda alguna
se centra en que el nifio y la nifia
tomen conciencia de sus movimientos
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para luego interiorizarlos, creando asi
una sensibilidad musical a través de la
participacion motriz. Las actividades
basadas en este método se planifican
en espacios abiertos donde el
desplazamiento y la expresion corporal
libre al ritmo de la musica son el eje
principal, también se complementan
con la ejecucion de patrones ritmicos
sencillos y birritmias con el cuerpo,
transformandose éste en un
instrumento de percusion mas en la
clase de musica.

Estos procesos no deben ser vistos
como abstractos o inentendibles, pues
no debe concebirse como un modelo
centrado en la enseflanza de un
instrumento, sino por el contrario, en
un proceso destinado a crear Dbases
solidas musicales mientras se potencian
en gran medida aspectos fisicos,
cognitivos, morfoldgicos y motores.

CONCLUSIONES

El aprendizaje y la ensefianza de la
musica en el contexto educativo es un
proceso complejo, debido a Ila
abstracciéon que engloba el desarrollo
de diversas actividades y contenidos;
por tales motivos, el impartir
conocimientos musicales efectivos y
que a su vez se traduzcan en una
correcta apreciacion y entendimiento
de los mismos por parte de los
estudiantes, va a depender del especialista
a cargo del curso de educacién musical,
pues para generar aprendizajes

significativos el docente de mausica
debe estar correctamente formado
musical y pedagogicamente.

En relacion a ello, todas las
observaciones y hallazgos obtenidos
lograron brindar un panorama mas
claro en cuanto a las necesidades en la
formacidén del profesor de musica, ya
que impera la necesidad de un modelo
educativo centrado en los procesos
cognitivos y en el desarrollo auditivo
como primer escenario. Para el logro
de estos objetivos es necesario ademas,
que el docente de musica sea capaz de
crear escenarios no convencionales en
donde el aprendizaje colaborativo
tenga un papel protagonico, ademas de
fortalecer la formacién de estudiantes
criticos y reflexivos ya que de esta
manera estos interpretaran la forma
correcta de aprender, lo que les
brindara un mayor grado de
autonomia, claro esta, ésta autonomia
y potenciacion de un pensamiento
reflexivo dependerd de un ctimulo de
actividades destinadas a desarrollar
una verdadera practica reflexiva que
brinde al estudiante o musico en
formacién la posibilidad de identificar
sus errores, sus potencialidades y su
grado de musicalidad.

Este tipo de ensefianza a nivel
musical tendrd como meta lograr un
equilibrio en la balanza, ya que se
deben minimizar los procesos de
ensefianza conductuales donde el
estudiante practica incesantemente y
presenta ante su profesor lo
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memorizado, esto con la finalidad de
obtener una calificacion, ya que la
comunicacion didactica debe
orientarse hacia una experiencia vivida
en donde todos los acontecimientos
deban sentirse y experimentarse desde
la sensorialidad, de esta manera, se
logra un proceso activo y reflexivo del
mundo sonoro, el cual es la base para la
adquisicion de habilidades musicales.

Es aqui en donde se estd a la vista de
un espacio constructivista en donde las
experiencias serviran como andamiaje y
asi sustituir las practicas no productivas
para dar pie a una consolidaciéon de
verdaderos conocimientos previos, los
cuales serdn las bases para la adquisicion
de conocimientos o habilidades mas
complejas. Este tipo de modelo
educativo debe ser capaz de involucrar
afectivamente al docente y sus
estudiantes, pues es la clave para un
proceso efectivo y asertivo.
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